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AF PEDER HAVEMANN

 DET HVIDE GULD
�¤������������������§�ǡ��¤���������������Ǥ����kender de letgenkendelige tekopper i blå og ������ ������� ���������������������� ��¤������������ǡ���������������������ϐ�����ͳͲͲͲ�¤�����������������������������������§���������-���Ǥ����������������������������������������������������������
������������
������Ǧ���-���������������������������§��������������Ǥ���������� ������§�� ��� �������� ��� ���-�������� ��������������������������������ǡ������hvert produktionssted har sit særlige kende-tegn og kvalitetsstempel.
7(.1,..(5��)25$5%(-'1,1*� 
OG MATERIALER����� �������������������������������������-������������ �������ǡ� ��� �������� ���� ������brænde ved temperaturer, der lå under 1100 °C. Det var nemlig ikke før Tang-dynastiet, at man havde de nødvendige teknikker og ad-����������¤�����������������������ǡ���������-���������������������������������§������������kvalitet. �� ����§������ ���� �������� ����� ������§����§����� ���� ��� �§�������� �Þ����� �������-tur (over 1200 °C) for at have den kvalitet og holdbarhed, der kræves. Derfor var kunst-håndværkerne nødsaget til at vente på, at der blev udviklet keramikovne, der var i stand til ����������¤�����Þ��������������������������������§������������Ǥ�����§��������������Þ-rende, at kunsthåndværkerne både havde rigelig adgang og lagerplads til al det brænd-���ǡ�������������§���������������§����§����Ǥ�Sluttelig skulle kunsthåndværkerne mestre ����������§���������������������������§��-ler1����������ǡ����������������������������anvendte glasur. ���� ���������� ������§������������� ϐ���et kæmpe opsving, da man opdagede råstof-fet kaolinler. Kaolin, eller �¢��Å���ô 儈ዝ൏, �����������������������
¢��Å�����
������Ǧ���-vinsen2ǡ�������������������� �¤������§���¤��������������� ��������§��������� �� 
���������ǡ����� ��������� �¤� ���� ���������� ������������������§�����������§�����Ǥ�

Kaolin er et råmateriale, der består af komprimerede krystallinske sten, og det vi-ste sig at være vitalt for udviklingen af por-���§������������Ǥ����� ���� ���� ��������� ����������������������§�������������������������Þ��������������������§��������������������ͳʹͲͲ�ι������ͳ͵ͲͲ�ι�ǡ���������������§����������stykker. Den øgede temperatur forstærkede ������§�����������§������������������������hårdført og visuelt pænere slutprodukt. Som en ekstra bonus indeholder kaolinler store �§������������������ǡ��������������������-lænet en klar hvid farve.	Þ�� ��������� �������� ��� ������§�� �������brændt, overhældes det med et beskyttende lag dekorativ glasur. Glasuren består af en blanding af feltspat, kvarts og ler og er blevet anvendt i produktionen siden Shang-dyna-stiet (1600-1046 f.Kr.). ������¤���§������� ��������� �������-net set med to forskellige glasurteknikker: en underglasur og en overglasur. Når man ��������� ���� underglasur-teknikken, bliver dekorationerne påført keramikken, før den bliver overhældt af glasur og brændt ved �Þ���������������ǡ��¤���������������� ������������������ ������ ��������Ǥ� ��������� ����med overglasur-teknikken bliver keramikken først glaseret og brændt, hvorefter dekorati-onerne bliver påført. Når kunsthåndværkeren har påført de ønskede dekorationer, bliver keramikken brændt endnu en gang ved lave temperatu-rer (750 °C-900 °C), så dekorationerne ligger ������¤���������Ǥ����������������ϐ��������ϐ��-re forskellige farver, da kunsthåndværkerne selv tilsætter farvepigmenter for at opnå den ønskede effekt. De forskellige farvepigmenter bliver ������������ ���� ������������� ��� ������������råstoffer. To eksempler på det er den blå og røde farve. Blå farvepigmenter blev fremstil-let ved at udvinde metallet kobolt fra malm, hvilket giver en intens blå farve kendt som ��������¤Ǥ���������¤������������������������i de klassiske blå og hvide design, der hav-��� ������ ������������ ������ ����Ǧ����������ȋͳʹ͹͸Ǧͳ͵͸ͺȌǡ�������������������������¤�����������������§������������Þ����������������Ǥ�����var først 200 år senere, at man begyndte at 

�������������¤�����������������§������������Ǥ�Røde farvepigmenter blev fremstillet af kobberoxid og ses i en glaseringsstil, der hedder sang de boeuf eller okseblod. Brugen af kobberoxid blev opdaget under Ming-dy-nastiet, men materialet var desværre ret besværligt at kontrollere og noget nær umu-����� ��� �������� ���Ǥ� �¤�� ����������� �������brændt, varierer det kraftigt i farve. Hvis ��§�������� ����Þ���� �����������ǡ� ���� ���-�������������������§��������ϐ��������Þ������-ve, men hvis det mindste går galt, bliver gla-suren grå eller sort (hvilket ofte var tilfældet). �������������������������������������-tød, at produktionen af sang de boeuf blev �������ǡ�������������Þ����ϐ�����¤������������ǡ������������������Ǧ���������������������������(1662-1722) endelig mestrede brugen af kobberoxid, hvorefter produktionen blev genoptaget. ���� ϐ������ ��� ����� ��� ��������������������ǡ����� ����� ϐ����� ¤����������� ��� ������� ���-fektioneret af kunsthåndværkerne. Når en kunsthåndværker bruger overføringsteknik-
ken til at dekorere sin keramiske genstand, overfører han et præfabrikeret design (der enten var støbt eller formet i hånden på forhånd) til et blankt stykke keramik. Når kunsthåndværkeren er tilfreds med resul-tatet, bliver keramikstykket overhældt med glasur og brændt i en keramikovn. En lignende teknik er stempelteknikken, hvor kunsthåndværkeren bruger et stykke klæde dyppet i farvestof til at lave et mønster. �����������������§�������������������������overhældt med glasur og brændt i en kera-mikovn. 

Tegneteknikken og graveringsteknikken ses ofte kombineret, da deres udførsel er ret ens. Når tegneteknikken anvendes, tegner kunsthåndværkeren små dekorative møn-������¤������������������§����������¤�����������������ǡ���������������Ǥ�����graveringstek-
nikken bruger kunsthåndværkeren en kniv af ����������������������������������Þ������������keramikkroppen, før den brændes. Den sidste teknik er skrælleteknikken, hvor keramikkroppen bliver påført et ekstra ����������§������������������ǡ��¤�������¤��-�§������������������ϐ����ǡ�������������������Ʉ3RUFHO¨QVOHU�EHVW§U�DI�NDROLQ��NYDUWV�RJ�IHOWVSDW���
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Privatfoto.

KERAMIK OG PORCELÆN 
FRA ØVERSTE HYLDE
������������������§����������§����������ǡ������������������§������������������������-mationer om alle de keramikværksteder, der er og har været i brug i en oversigtsartikel. Her kommer dog en kort introduktion til nogle af de mest nyskabende, kvalitetsbevid-ste og velrenommerede keramikværksteder.ͳǤԘ�Cizhou keramikværksteder, �À��Û���� ⻱ᐎチǤ������������������§���������������������ǡ������Ǧ�����������������������������Ǥ����������������§�����������������������������������������Ǧ����������ȋ͸ͳͺǦͻͲ͹Ȍ������������������������Ǧ��������ȋͳ͵͸ͺǦͳ͸ͶͶȌ�����������������������������������������������������������������Ǥ����������-��������������������������ǡ����������������������������������������§�������Ǥ������-���������������������������������������ǡ���¤��ǡ������������������§���������������sort eller hvid glasur. ʹǤԘ�Deqing keramikværksteder, �±�Ä�����ᗧ␵チǤ������������������§�������������������������ǡ���������Ǧ���������Ǥ����������������§�����������������Þ����������������������������������������������������������������������������������§�Ǥ�������������-ramikværkstederne kun var i brug i et enkelt århundrede (keramikværkstederne var aktive fra Jin-dynastiet (317-420) til starten af de Nordlige og sydlige dynastier ȋͶʹͲǦͷͺͻȌȌ����Þ�����ǡ�����������������������������������������Ǥ��������������������-��������������������������������§�����ǡ��������ϐ������������������������������§�������ǡ���������������������������������ϐ�����������¤���������������������������������Ǥ͵ǤԘ�Ding keramikværksteder, �À���À����ᇊ⬧チǤ� ������§������������� ���� ����� ����������ǡ������Ǧ���������Ǥ��������������§������������������§���� �����������������Ǧ����������ȋ͸ͳͺǦͻͲ͹Ȍǡ�����ϐ�����������������������������������������Ǧ��������(960-1127). Sammen med produktionerne fra Ru-, Guan-, Ge- og Jun-keramikværk-stederne bliver Ding betragtet som en af de fem store�������§����������������������������Ǧ���������ǡ�������������������������������§���������������Þ���������������-���Ǥ������������§���������§����������������ϐ��������������ϐ���ǡ���������������������-�§���������������������������ǡ��������������������������������Þ������������������Ǥ�

#MZHMBTFSFEF�LFSBNJLßJTFS�GSB�FU�UFNQFMLPNQMFLT�J�/PSELJOB��#FN�SL
�IWPSEBO�EFO�OPSEMJHF�
og sydlige keramikindustri har samarbejdet for at skabe dette værk. De gule elementer er 
CMFWFU�MBWFU�J�/PSELJOB
�PH�EF�CM��FMFNFOUFS�FS�CMFWFU�MBWFU�J�4ZELJOB��#FÞOEFS�TJH�OV�Q��#SJ-
tish Museum i London. 

sine mønstre ind i. Når kunsthåndværkeren er tilfreds med sit resultat, kan han skrælle ���� �������������������§������ ������ �������af, og mønsteret kan ses. 
VIGTIGHEDEN AF EN OVNMange elementer spiller ind i produktionen ��� ������§����� �������Ǥ���§�����ǡ� �¤����-rialer, beliggenhed og teknik skal gå op i en �Þ����������ǡ��Þ���������������������������-�¤���§�����������������������Ǥ���� �������� ��� ������§�� ������� ��§���� ��keramikværksteder, og de kinesiske kera-mikværksteder opdeles i to grupper, de nord-lige keramikværksteder og de sydlige kera-mikværksteder. De to grupper havde hver sin tilgang til teknik, form og dekoration. Byggeteknisk er keramikværkstederne i ���������������������������������¤���������ϐ��-de dvs. en mark eller en eng uden nogen for-�Þ�������Ǥ� ��� ��������� ��������§�����������������������������������Þ�ǡ����������������-tive mønstre var påvirket af vestlige design (især persisk) grundet den store eksport til først Mellemøsten, og senere Europa. Disse keramikværksteder brugte over-�������� ���� ���� ��§�����ǡ� ��� ���� ���������Kina er rigt på store kulforekomster. Rent teknisk betød brugen af kul, at de keramiske genstande blev brændt med en oxiderende ϐ�����ǡ�����������������������������������-surtoner, som er kendetegnene for den nord-lige keramikindustri. �� ���� ������������� ����� ��������§�����-derne bygget op ad en hældning eller bakke ���������������������������������������������Ǥ���������������§��������� ���������������������������§�����������������������������������kinesiske design til at dekorere deres pro-dukter. �� ��� �������� ��������§��������� ����-te man træ som brændsel, og det viste sig i køligere blå og lilla glasurtoner, der er ken-detegnene for den sydlige keramikindustri. ����� ���� �� ���� ��������� ��§�����������������Þ�������������������������������ǡ��Þ�������-ren påførtes, så malede man i de sydlige ovne glasuren direkte på leret, før den kerami-ske genstand blev brændt. Denne forskel er ydermere med til at sikre en klar distinktion ���������������������������������������§�Ǥ
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 3.Ԙ�ԙ�����������§���������§���������������Þ���������������������������3, hvilke medførte ��������������������Ǥ����������������������������������ǡ�����������������������§���ǡ��������randen, ikke må dækkes af glasur, da det så vil brænde fast til saggaren og være nærmest umulig at få af. Det resulterede i en uglaseret rand, som kunsthåndværkerne tit gemte under ���������������������������Ǥ���Ǥ�������Ǥ������Þ��������§�������������������§���������������������������ǡ��¤���������������������������������������§�������������������ǡ��������������������������ǡ�������������������������������������ǤͶǤԘ Jun keramikværksteder, 
ó���� 䫗チ. Jun er en anden af de fem store fra Song-dynastiet og �������������������ǡ������Ǧ���������Ǥ�
�����������������������������������������¤��ǡ����-lerkner og krukker og var ikke udsmykket med store dekorationer eller farvestrålende møn-stre. Kunsthåndværkerne ved Jun fokuserede nemlig udelukkende på at opnå en skinnende ensfarvet glasur, der var blå, lilla eller turkis. Keramikværkstederne var aktive i perioden fra �����������������Ǧ�������� ȋͻ͸ͲǦͳͳʹ͹Ȍ� �������� ������������Ǧ��������� ȋͳ͵͸ͺǦͳ͸ͶͶȌǡ�������������������������������������§������������������������������ǤͷǤԘ�Lóngquán keramikværksteder, �×���������� 嗉⋹チ. Keramikværksteder baseret i Zhe-�����Ǧ���������Ǥ��§���������������������������������������������������������Þ����������Ǥ�Hensigten med den manglende brug af dekorationer var, at glasurens kvalitet og farve skulle fremhæves. Derudover er longquan-keramik letgenkendeligt på den orangerøde bund; resul-��������ǡ�����������������������������Þ��������������Ǥ��������Þ�ǡ���������������������¤�����¤�keramikken blev orangerøde. ͸ǤԘ�Ru keramikværksteder, �ô��� ⊍チ. Keramikværksteder i Baofeng amt, Henan-provinsen ���������������������������������Ǧ��������������Ǥ�����������������������������������������-���������������������������������������������Þ����������������Ǥ���������§����������������blev keramikken støttet af sporer eller stifter, så hele genstanden kunne blive dækket af gla-sur (i modsætning til Ding og deres brug af saggarer). Ru-keramik er derfor letgenkendeligt �¤���� ϐ������Þ��������������ǡ����� ���� ������������ ��������������Þǡ�������Þ������������������under beholderen. 6.Ԙ�ԙ�����§������§���������������ϐ����������������4����ϐ����������¤ǡ���Þ���������¤��������Ȃ����i tråd med de andre keramikproduktioner under Song-dynastiet (960- 1276) lå fokus på kera-����������������������Ǥ�������������������������������������Þ�����������ǡ����������������������������������������Þ��������������������Þ�����Ǥ
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Glaserede tegl med lotusblomster, 
dunhammere og et mandarinandepar. 
Den Forbudte By i Beijing. 
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ͳǤԘ ౧Fencai porcelæn౧, 	¶��£��㊹ᖙǤ�	��������������������ǡ���������������������������������ǡ�����������������������������§���������������������������±Ǥ���������������ǡ������������-�����������������ǡ����������������������§�ǡ���������������������������§������������Ǧ����������������������������ȋͳ͹ʹʹǦͳ͹͵ͷȌǤ�ԙ�����������������������������������Famille Rose og karakteriseres ved den dominerende brug af rosenrøde, lyserøde og karminrøde farver. Kineserne kalder også stilen for �����£� 
⌻ᖙ�ǳ���������������ǳǡ������������ǡ���������������������������ǡ��������������������������§-��������������ͳ͸ͺͷǤ�Ԙ�ԙ������������������������fencai��������������ǡ����������§�����Þ����������������������������
���-������5�������������������������������������������������������������������������������§�������������	����������Ǥ����������������§���������ǡ����������������§�������������¤���§������ansat ved hoffet. Selve malestilen bliver beskrevet som blød og beroligende.ʹǤԘ ౧�������� ������§�౧, �Ä����¢�À 䶂㣡⬧. Da navnet oversættes direkte til ”blå blomst”, ����������������Þ�������������������������������¤����������������§�Ǥ�����������Ǧ����������ȋͳʹ͹͸Ǧͳ͵͸ͺȌ������qinghuaǦ������§��������������������������������������Þ����ǡ��¤�����������-�������������Þ�����ǡ�����������§����������������������Þ���������������§������������������arabisk design. �ԙ����§�������������������Ǧ����������ȋͳ͵͸ͺǦͳ͸ͶͶȌǡ�������������������������������������-���§��������ǡ�������������������������������������������������������������Ǥ�������������������åbnet en handelskanal til Europa, og der blev derfor, sideløbende med den øgede interesse ��������������ǡ����¤�������������������������§���������������������§�����������Ǥ��ԙ���� ���������� ��������� �¤� ��������� �������� ��� ������§�� ���� ������� ��� ���� �����������¿�ȋͳͷ͹͵Ǧͳ͸ͳͻȌ�����������Ǧ���������Ǥ������������������������������������������������������§�Ǥ���������������������������������������ǡ�������������������������Ǧ������§�����������������������Ǧ����������ȋͳ͸ͶͶǦͳͻͳͳȌǤ�ԙ�����������¤������������������§��������¤���������¤�������§�������������������ϐ�������ǡ��Þ�������������§���ǡ��������¤���§���������
������������������������������������������-nik, blev produktionen af qinghuaǦ������§��������������������������Ǥ�������¤���§�����������������������������������������ǡ�����������������Þ��������������§���������ǡ����qing-
huaǦ������§������������������������������������������������������������������������Ǥ�͵ǤԘ�౧��������������౧, �¢��£� йᖙ. Direkte oversat betyder sancai ”tre farver”, og stilen havde ��������������������������Ǧ����������ȋ͸ͳͺǦͻͲ͹ȌǤ�������������������§��������͹ͷͲǦ�����ͺͲͲ�°C og var dækket af en meget blyholdig glasur, der er letgenkendelig grundet sin grønne, �����������������������������Ǥ�Ԙ�ԙ��������������������������������������������������Ǧ���������ǡ�����sancai-keramik tydeligt ����������������������������������������ǡ���������������������Þ�����¤����������Ǥ��������portrætterer sancai-keramik ofte afrikanske eller mellemøstlige dyr og folkeslag, hvor de mest populære motiver inkluderer persere, slaver, musikere, heste og kameler. �ԙSancai���������¤��������������������������������§���������Þ��������ǣ���¤������������������-�������Ǥ�������ϐ���������������������������������������������������§���������¤������§�Ǥ�����������������������������¤�ϐ��������������������ϐ�������������Þ��������ǡ����ϐ���������������-������������������������������������§��ǡ�������������������������§�����������Þ���������overfor vogterne i dødsriget.ͶǤԘ ౧������������§�౧, �ô�£��ӄᖙ. Wucai er et andet eksempel på en malestil, hvor man brugte ������������Ǥ�Wucai���������������������������������Ǧ�������������������������ȋͳ͸͸ͳǦͳ͹ʹʹȌ�������������������¤�����������Famille Verte. Stilen karakteriseres ved brugen af grønne farver på en grøn baggrund. �ԙWucai betyder direkte oversat ”fem farver”, og udtrykket dækker over de tre primærfarver (rød, gul og blå) samt hvid og sort. Kunsthåndværkerne var dog langt fra begrænset til bru-gen af disse fem farver, og termen wucai������¤�������������������ϐ���������Ǥ�Ԙ�ԙ��������Famille Jaune og Famille Noir er begge variationer af wucai, hvor de grønne emal-�������������������������¤������������������������������������Ǥ����������������������������som stærk med lyse toner.

DET HVIDE GULD

��Ʉ�%\HQ�-LQJGH]KHQ��RJV§�NDOGHW�SRUFHO¨QVKRYHGVWD-
GHQ��YDU�RJ�HU�VWDGLJ�KºMERUJHQ�IRU�SRUFHO¨QVSUR-
GXNWLRQHQ�L�.LQD��%\HQ�OLJJHU�L�-LDQJ[L�SURYLQVHQ��
L�Q¨UKHGHQ�DI�*ÃROïQJ��RJ�GHW�YLJWLJH�U§PDWHULDOH�
NDROLQOHU�

VELKENDTE 
STILARTER
�����������������������������������������������������������ǡ�ϐ�������������-kendte stilarter, der igen og igen dukker frem både i Kina og i udlandet. Her er ϐ������������Þ��������������ǡ��������������berømmede uden for Kinas grænser:
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