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DET HVIDE GULD

Nar man siger porceleen, sa siger man Kina. Vi
kender de letgenkendelige tekopper i bla og
hvide farver samt masseproducerede skale
og kander, for Kina har nemlig flere 1000 ars
erfaring med at producere porcelaen og kera-
mik. Den dag i dag er Kina en storproducent
med hele byer som Jingdezhen i Jiangxi-pro-
vinsen dedikeret til porceleensproduktionen.

Kinesisk porceleen og keramik er pro-
duceret i alle afskygninger og stilarter, hvor
hvert produktionssted har sit serlige kende-
tegn og kvalitetsstempel.

TEKNIKKER, FORARBEJDNING
OG MATERIALER

I de tidlige dynastier producerede Kina ho-
vedsageligt fajance, et produkt man kunne
braende ved temperaturer, der 1a under 1100
°C. Det var nemlig ikke fgr Tang-dynastiet, at
man havde de ngdvendige teknikker og ad-
gang til ramaterialer og redskaber, der gjor-
de det muligt at producere porceleen af en vis
kvalitet.

I modsaetning til fajance skal porceleen
breendes ved en vaesentlig hgjere tempera-
tur (over 1200 °C) for at have den kvalitet og
holdbarhed, der kraeves. Derfor var kunst-
handveerkerne ngdsaget til at vente pa, at der
blev udviklet keramikovne, der var i stand til
at holde pa de hgje temperature igennem en
hel breendingsproces. Dernzest var det afgg-
rende, at kunsthandvaerkerne bade havde
rigelig adgang og lagerplads til al det braend-
sel, en enkelt breending af porceleen kraevede.
Sluttelig skulle kunsthandveerkerne mestre
det at udveelge det bedst egnede porcelaens-
ler! samt vide, hvordan man producerede og
anvendte glasur.

Den Kkinesiske porceleensproduktion fik
et keempe opsving, da man opdagede rastof-
fet kaolinler. Kaolin, eller gaolingti =% 1,
blev produceret i byen Gaoling i Jiangxi-pro-
vinsen?, og meget belejligt 13 den teet pa de
kejserlige keramikveerksteder i Jingdezhen,
der allerede pa det tidspunkt producerede
porcelaen i store meengder.

1. Porcelansler bestar af kaolin, kvarts og feltspat.

2. Gaolingtl kan oversaettes direkte til jord fra de hgje bjerge.
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Kaolin er et ramateriale, der bestar af
komprimerede krystallinske sten, og det vi-
ste sig at veere vitalt for udviklingen af por-
celeensindustrien. Med den nye blanding af
kaolinler og porceleenssten var det muligt at
@ge temperaturen i breendingsprocessen fra
1200 °C til 1300 °C, uden at porcelaenet gik i
stykker. Den ggede temperatur forsterkede
porcelaenskroppen veesentligt og gav et mere
hardfgrt og visuelt paenere slutprodukt. Som
en ekstra bonus indeholder kaolinler store
meengder af aluminium, hvilket giver porce-
leenet en klar hvid farve.

Fgr kinesisk keramik og porcelaen bliver
braendt, overhaeldes det med et beskyttende
lag dekorativ glasur. Glasuren bestar af en
blanding af feltspat, kvarts og ler og er blevet
anvendt i produktionen siden Shang-dyna-
stiet (1600-1046 f.Kr.).

Kunsthandveerkerne arbejder overord-
net set med to forskellige glasurteknikker:
en underglasur og en overglasur. Nar man
arbejder med underglasur-teknikken, bliver
dekorationerne pafgrt keramikken, fgr den
bliver overhzldt af glasur og braendt ved
hgje temperaturer, sa dekorationerne ligger
indkapslet under glasuren. Arbejder man
med overglasur-teknikken bliver keramikken
forst glaseret og braendt, hvorefter dekorati-
onerne bliver pafgrt.

Nar kunsthidndveerkeren har pafgrt de
gnskede dekorationer, bliver keramikken
breendt endnu en gang ved lave temperatu-
rer (750 °C-900 °C), sa dekorationerne ligger
oven pa glasuren. Selve glasuren findes i fle-
re forskellige farver, da kunsthandveerkerne
selv tilsaetter farvepigmenter for at opna den
gnskede effekt.

De forskellige farvepigmenter bliver
fremstillet via bearbejdning af forskellige
rastoffer. To eksempler pa det er den bla og
rgde farve. Bla farvepigmenter blev fremstil-
let ved at udvinde metallet kobolt fra malm,
hvilket giver en intens bla farve kendt som
koboltbla. Koboltbla blev overvejende brugt
i de klassiske bla og hvide design, der hav-
de deres storhedstid under Yuan-dynastiet
(1276-1368), hvor man eksporterede blat og
hvidt porceleen til Mellemgsten i stor stil. Det
var fgrst 200 ar senere, at man begyndte at

eksportere blat og hvidt porceleen til Europa.

Rgde farvepigmenter blev fremstillet af
kobberoxid og ses i en glaseringsstil, der
hedder sang de boeuf eller okseblod. Brugen
af kobberoxid blev opdaget under Ming-dy-
nastiet, men materialet var desverre ret
besveerligt at kontrollere og noget nzer umu-
ligt at arbejde med. Nar kobberoxid bliver
breendt, varierer det kraftigt i farve. Hvis
breendingen forlgber succesfuldt, kan kob-
beroxid give porceleenet den fineste rgde far-
ve, men hvis det mindste gar galt, bliver gla-
suren grd eller sort (hvilket ofte var tilfeeldet).

Den lave succesrate med kobberoxid be-
tgd, at produktionen af sang de boeuf blev
stoppet, og det var fgrst flere artier senere, at
man under Qing-dynastiet og kejser Kangxi
(1662-1722) endelig mestrede brugen af
kobberoxid, hvorefter produktionen blev
genoptaget.

Der findes et utal af dekorationsteknikker,
som over flere drhundreder er blevet per-
fektioneret af kunsthandveerkerne. Nar en
kunsthandveerker bruger overfaringsteknik-
ken til at dekorere sin keramiske genstand,
overfgrer han et preefabrikeret design (der
enten var stgbt eller formet i handen pa
forhand) til et blankt stykke keramik. Nar
kunsthdndveerkeren er tilfreds med resul-
tatet, bliver keramikstykket overhzeldt med
glasur og braendt i en keramikovn.

En lignende teknik er stempelteknikken,
hvor kunsthdndveerkeren bruger et stykke
klaede dyppet i farvestof til at lave et mgnster.
Igen bliver den feerdige keramiske genstand
overhaeldt med glasur og braendt i en kera-
mikovn.

Tegneteknikken og graveringsteknikken
ses ofte kombineret, da deres udfgrsel er ret
ens. Nar tegneteknikken anvendes, tegner
kunsthdndveerkeren sma dekorative mgn-
stre pa keramikken ved hjeelp af en nal lavet
af bambus, ben eller jern. Med graveringstek-
nikken bruger kunsthandveerkeren en kniv af
bambus eller jern til at gravere mgnstre ind i
keramikkroppen, fgr den braendes.

Den sidste teknik er skrelleteknikken,
hvor keramikkroppen bliver pafgrt et ekstra
lag porcelansler eller glasur, sa kunsthand-
vaerkeren har en overflade, han kan gravere
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sine mgnstre ind i. Nar kunsthandvaerkeren
er tilfreds med sit resultat, kan han skralle
det overskydende porcelensler eller glasur
af, og mgnsteret kan ses.

VIGTIGHEDEN AF EN OVN

Mange elementer spiller ind i produktionen
af porceleen og keramik. Braendsel, ramate-
rialer, beliggenhed og teknik skal ga op i en
hgjere enhed, fgr det perfekte stykke kunst-
handvaerk kan blive produceret.

Al keramik og porceleen bliver braendt i
keramikvaerksteder, og de Kkinesiske kera-
mikvaerksteder opdeles i to grupper, de nord-
lige keramikveaerksteder og de sydlige kera-
mikvaerksteder. De to grupper havde hver sin
tilgang til teknik, form og dekoration.

Byggeteknisk er keramikvaerkstederne i
den nordlige del af Kina bygget pa en plan fla-
de dvs. en mark eller en eng uden nogen for-
hgjninger. De nordlige keramikveerksteder
specialiserede sig i stentgj, og deres dekora-
tive mgnstre var pavirket af vestlige design
(iseer persisk) grundet den store eksport til
forst Mellemgsten, og senere Europa.

Disse keramikvaerksteder brugte over-

vejende kul som braendsel, da det nordlige

Kina er rigt pa store kulforekomster. Rent
teknisk betgd brugen af kul, at de keramiske
genstande blev breendt med en oxiderende
flamme, som skabte de varme og gullige gla-
surtoner, som er kendetegnene for den nord-
lige keramikindustri.

[ det sydlige Kina blev keramikvaerkste-
derne bygget op ad en hzeldning eller bakke
for at skabe en naturlig iltreduceringsproces.
Disse keramikvaerksteder specialiserede sig
i porcelaen og brugte overvejende autentiske
kinesiske design til at dekorere deres pro-
dukter.

[ de sydlige keramikveerksteder brug-
te man trae som braendsel, og det viste sig i
keligere bla og lilla glasurtoner, der er ken-
detegnene for den sydlige keramikindustri.
Hvor man i den nordlige braendingsproces
tilfgjede et tyndt hvidt lag grunder, fgr glasu-
ren pafgrtes, sd malede man i de sydlige ovne
glasuren direkte pa leret, fgr den kerami-
ske genstand blev breendt. Denne forskel er
ydermere med til at sikre en Klar distinktion
mellem de to typer af keramik og porcelzen.
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KERAMIK OG PORCELAN
FRA @VERSTE HYLDE

Kina har haft en keempe porceleensindustri, og det er noget naer umuligt at samle infor-
mationer om alle de keramikveerksteder, der er og har veeret i brug i en oversigtsartikel.
Her kommer dog en kort introduktion til nogle af de mest nyskabende, kvalitetsbevid-
ste og velrenommerede keramikveaerksteder.

1. Cizhou keramikveerksteder, Cizhouydo 4/ 75. Keramik og porcelaen produceret
i Handan, Hebei-provinsen i det nordlige Kina. Cizhou keramikveerkstederne var i
brug fra starten af Tang-dynastiet (618-907) indtil det tidlige Ming-dynasti (1368-
1644) og er specielt kendt for at producere kraftigt dekoreret keramik. Dekoratio-
nerne varierede mellem dyr, planter eller scener fra folkelige forteellinger. Hoved-
produktionen i Cizhou bestod af krukker, skile, kander og puder deekket af en tyk
sort eller hvid glasur.

2. Deging keramikvzerksteder, Déqgingydofii# %. Keramik og porcelaen produceret
i Deqing amt, Zhejiang-provinsen. Deqing keramikveerkstederne er bergmte og rost
til skyerne for deres relativt lille produktion af sortglaseret porceleen. Da Deqing ke-
ramikvaerkstederne kun var i brug i et enkelt arhundrede (keramikvaerkstederne
var aktive fra Jin-dynastiet (317-420) til starten af de Nordlige og sydlige dynastier
(420-589)) betgd det, at produktionen ikke var synderligt stor. Som en naturlig kon-
sekvens heraf er det ekstremt sjeeldent, at man finder velbevaret Deqing porceleen
i dag, da de bedste stykker allerede befinder sig pa museer eller i private samlinger.

3. Ding keramikvaerksteder, Dingciydo 7% %5, Porceleensproduktion med base i
Dingzhou, Hebei-provinsen. Ding keramikveerkstederne havde veaeret i brug siden
Tang-dynastiet (618-907), men fik skabt deres ry under det Nordlige Song-dynasti
(960-1127). Sammen med produktionerne fra Ru-, Guan-, Ge- og Jun-keramikveerk-
stederne bliver Ding betragtet som en af de fem store porceleensproduktionssteder
fra Song-dynastiet, og deres elfenbenshvide porcelean er stadig bergmt og eftertrag-
tet. Ding porcelaen er repraesentant for det fineste af det fine, og deres hvide porce-
leen skabte et helt nyt niveau, som andre keramikproducenter prgvede at efterligne.

Blyglaserede keramikfliser fra et tempelkompleks i Nordkina. Bemcerk, hvordan den nordlige
og sydlige keramikindustri har samarbejdet for at skabe dette veerk. De gule elementer er
blevet lavet i Nordking, og de bld elementer er blevet lavet i Sydkina. Befinder sig nu p& Bri-
tish Museum i London.
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DET HVIDE GULD Fencai

Ding porcelen blev braendt ved meget hgje temperaturer i en saggar®, hvilke medfgrte
visse komplikationer. Ulempen ved at bruge en saggar er, at et stykke af porcelaenet, oftest
randen, ikke ma daekkes af glasur, da det sa vil breende fast til saggaren og veere naermest
umulig at fa af. Det resulterede i en uglaseret rand, som kunsthandveaerkerne tit gemte under
en dekorativ metalrand af f.eks. kobber. Det ggr porceleen fra Ding keramikveerkstederne ret
genkendeligt, sa falder man over et stykke hvidt porceleen med en kobberrand, er det yderst
sandsynligt, at det har sin oprindelse i Dingzhou.

4. Jun keramikvzerksteder, Jiinydo % %%. Jun er en anden af de fem store fra Song-dynastiet og
havde base i Yuzhou, Henan-provinsen. Juns produktion bestod hovedsageligt af skéle, tal-
lerkner og krukker og var ikke udsmykket med store dekorationer eller farvestrdlende mgn-
stre. Kunsthandveerkerne ved Jun fokuserede nemlig udelukkende pa at opna en skinnende
ensfarvet glasur, der var bl3, lilla eller turkis. Keramikvaerkstederne var aktive i perioden fra
det nordlige Song-dynasti (960-1127) til det tidlige Ming- dynasti (1368-1644), og deres
ypperste varer var kun tilgeengelige for det kejserlige hof.

5. Longquan keramikveerksteder, Léngqudnydo J% % 7. Keramikveerksteder baseret i Zhe-
jiang-provinsen. Vaerkstederne er kendte for deres simple keramik og tykke grgnne glasur.
Hensigten med den manglende brug af dekorationer var, at glasurens kvalitet og farve skulle
fremhaeves. Derudover er longquan-keramik letgenkendeligt pa den orangergde bund; resul-
tatet af, at leret genoxiderer under kglingsprocessen. Det betgd, at de uglaserede omrader pa
keramikken blev orangergde.

6. Ru keramikvaerksteder, Riiydo 7% %5. Keramikveerksteder i Baofeng amt, Henan-provinsen
og den absolutte favorit hos Song-dynastiets hof. Ru producerede udelukkende bestillingsva-
rer til overklassen og havde ikke nogen sidelgbende produktion. Under breendingsprocessen
blev keramikken stgttet af sporer eller stifter, s hele genstanden kunne blive daekket af gla-
sur (i modsaetning til Ding og deres brug af saggarer). Ru-keramik er derfor letgenkendeligt
pa de fine stgttemarkeringer, der til forveksling ligner sesamfrg, som stgtterne efterlader
under beholderen.

Den faerdigbraendte glasur er fin og krakeleret* og findes i bl3, grgnne og gra farver - og
itrdd med de andre keramikproduktioner under Song-dynastiet (960- 1276) 1 fokus pa kera-
mikkens form og glasur. De var nok til at understrege dets hgje kvalitet, og der var derfor ikke
brug for at tilfgje dekorationer og mgnstre.

3. En saggar er en beholder, der beskytter keramik mod den abne ild, nar det bliver braendt i en ovn.
4. Netop pga. Ru porcelanets sirligt krakkelerede glasur bliver den ogsa kaldt for krabbens klomarkeringer.

Glaserede tegl med lotusblomster,
dunhammere og et mandarinandepar.
Den Forbudte By i Beijing.

Privatfoto
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Selvom mange af keramikproducenterne
havde deres egne varer, findes der vel-
kendte stilarter, der igen og igen dukker
frem bade i Kina og i udlandet. Her er
fire af de stgrste stilarter, velkendte og
bergmmede uden for Kinas greenser:

5. Byen Jingdezhen, ogsa kaldet porcelenshovedsta-
den, var og er stadig hejborgen for porcelaenspro-
duktionen i Kina. Byen ligger i Jiangxi-provinsen,

i naerheden af Gaoling, og det vigtige ramateriale
kaolinler.

Peder Havemann er sinolog med
seerlig fokus pa kultur og formidling,
kunst og litteratur. Bor nu efter flere
ar i Kina og England i Danmark.
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1. NI 0= B, Féncdi #3 %. Fencai er en malestil, hvor man malede med emaljefarver,

som oprindeligt kun var tilteenkt metalvarer som cloisonné. Emaljefarverne, som blev im-
porteret til Kina, blev tilpasset porceleen, og stilen var yderst populeer under Qing-dynastiets
kejser Yongzheng (1722-1735).

I Vesten er stilen bedre kendt som Famille Rose og karakteriseres ved den dominerende
brug af rosenrgde, lysergde og karminrgde farver. Kineserne kalder ogsa stilen for ydngcdi
V¥ "fremmede farver’, da farverne, der blev brugt i processen, var introduceret af europze-
rerne omkring 1685.

Selve fremstillingen af fencai var delt i to, da porcelaenet fgrst blev fremstillet i byen Jing-
dezhen® for derefter at blive transporteret hele vejen til Beijing og det kejserlige veerksted
i Den Forbudte By. Her blev porceleenet malet, dekoreret og breendt af kunsthandveerkere
ansat ved hoffet. Selve malestilen bliver beskrevet som blgd og beroligende.

OB OGBS, Qinghudcl F{6%. Da navnet oversattes direkte til “bld blomst”,

er der her selvfglgelig tale om det klassiske bla og hvide porceleen. Under Yuan-dynastiet
(1276-1368) blev ginghua-porcelaen hovedsageligt eksporteret til Mellemgsten, sa for at til-
godese importgrerne, var porceleenets dekorationer og mgnstre derfor sterkt inspireret af
arabisk design.

Det andrede sig fra Ming-dynastiet (1368-1644), hvor den kinesiske interesse for por-
celenet steg, og designet begyndte at tilgodese kinesisk smag i stedet for. Samtidig blev der
dbnet en handelskanal til Europa, og der blev derfor, sidelgbende med den ggede interesse
internt i Kina, ogsa produceret eksportporceleen tilpasset det europzeiske marked.

Det tidligste eksempel pd kinesisk eksport af porcelen til Europa er fra kejser Wanli
(1573-1619) under Ming-dynastiet. Her var Portugal den store aftager af kinesisk porcelaen.
Senere overtog Holland importen af det, der blev kendt som kraak-porceleen i begyndelsen
af Qing-dynastiet (1644-1911).

Motiverne pa denne type porceleen blev handmalet pa porceleenet med en kalligrafipensel,
for det blev breendt, og da handvaerkerne i Jingdezhen aldrig havde brugt denne maletek-
nik, blev produktionen af ginghua-porcelen stoppet en kort overgang. Kunsthandveaerkere
fra Cizhou i Nordkina blev tilkaldt, da de besad de ngdvendige maleferdigheder, og ging-
hua-porcelaen blev derfor skabt gennem et samarbejde mellem to forskellige stilarter.

SN0 e, Sancdi = . Direkte oversat betyder sancai “tre farver’, og stilen havde
sin storhedstid under Tang-dynastiet (618-907). Keramikken blev breendt ved 750- til 800
°C og var deekket af en meget blyholdig glasur, der er letgenkendelig grundet sin grgnne,
ravgule og cremede farvepalet.

Da Silkevejen var en vigtig handelsrute under Tang-dynastiet, var sancai-keramik tydeligt
inspireret af de mange eksotiske motiver, handelskaravanerne mgdte pa deres vej. Derfor
portreetterer sancai-keramik ofte afrikanske eller mellemgstlige dyr og folkeslag, hvor de
mest populaere motiver inkluderer persere, slaver, musikere, heste og kameler.

Sancai blev ogsa brugt til at producere et populeert religigst motiv: sma buddhistiske grav-
vogtere. Disse figurer blev begravet ved gravens indgang for at skreemme onde dnder veek. I
dag kan man bruge disse sma figurer til at identificere den afdgdes rang, da figuren forestil-
ler forskellige konfucianske embedsmaend, hvis arbejde var at bekrzefte den afdgdes rang
overfor vogterne i dgdsriget.

b , Wiicdi F.%. Wucai er et andet eksempel p& en malestil, hvor man brugte

emaljefarver. Wucai havde sin storhedstid under Qing-dynastiets kejser Kangxi (1661-1722)
oger i Vesten ogsa kendt som Famille Verte. Stilen karakteriseres ved brugen af grgnne farver
pa en grgn baggrund.

Wucai betyder direkte oversat “fem farver’, og udtrykket deekker over de tre primeerfarver
(red, gul og bld) samt hvid og sort. Kunsthandvaerkerne var dog langt fra begraenset til bru-
gen af disse fem farver, og termen wucai forstas derfor bedst som flerfarvet.

Stilene Famille Jaune og Famille Noir er begge variationer af wucai, hvor de grgnne emal-
jefarver bliver anvendt pa en henholdsvis gul og sort baggrund. Selve malestilen beskrives
som steerk med lyse toner.
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